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Una Exposicién en el Ateneo

5

El artista francés Henry Cartier, que ha inaugurado
en el Ateneo una notable Exposicion de ‘“fotos
antigrificas” (Foto Yusti)

1933

Henri Cartier-Bresson expone en el
Ateneo de Madrid
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1933. Henri Cartier-Bresson expone en el Ateneo de Madrid

Recorte de prensa del diario Ahora (Madrid, 29-11-1 933), que muestra al
fotégrafo francés ante su exposicion de “fotos anti gréficas”.

Del 28 de noviembre al 6 de diciembre de 1933 el joven Henri Cartier-Bresson
presenta en el Ateneo de Madrid una notable exposicion de “fotos antigraficas”. Se
trata de la segunda muestra de su vida artistica. La primera ha tenido lugar tan solo
dos meses antes, del 25 de septiembre al 16 de octubre, en la Galeria Julien Levy de
Nueva York. También se ha presentado con el titulo “Anti-graphic photography”.

ste minusculo recorte de prensa es un testimonio Unico de la segunda

exposicion del que después seria llamado L'oeil du siécle, el mejor

fotégrafo del siglo XX. La desaparicion del archivo del Ateneo nos ha

privado de documentos sobre esta singular muestra, y eso hace que la
prensa se convierta en una fuente imprescindible. Por una convocatoria
publicada el dia anterior, sabemos que la exposicion se presentd del 28 de
noviembre al 6 de diciembre de 1933, organizada por la Seccién de Artes
Plasticas.

Sabemos también por la prensa que el dia 8 de junio de este afio habian
tenido lugar las elecciones a Junta de Gobierno del Ateneo de Madrid, que
llevaron a la presidencia a D. Miguel de Unamuno. Y unos dias mas tarde, el 24
de junio, las elecciones a cargos de las Secciones tuvieron el siguiente
resultado para la Seccion de Artes Plasticas: presidente, Victorio Macho;
vicepresidente, Cristébal Ruiz; secretario 1°, Victor Masriera; secretario 2°,
Julidn Castedo; secretario 3°, Fermin Vergara; secretario 4°, Alberto
Corrochano.

Juan Manuel Bonet, en el “Diccionario de las Vanguardias en Espafa
1907-1936" (1995), indica que esta exposicion fue presentada por el escritor
Guillermo de Torre y el torero Ignacio Sanchez Mejias, si bien la sitia en 1932,
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como lo hacian por confusion otros muchos textos, debido a la falta de datos.
Juan Miguel Sanchez Vigil, en el volumen del Summa Artis sobre la fotografia
en Espafia (2001, p. 195 y 367), nos dice a propdsito de esta exposicion que la
esposa del fotdégrafo, Martine Franck, le confirmo el dato por correo electrénico:
“Es verdad de HCB expuso en Madrid en el Club Ateneo en 1932. El no
recuerda si Sdnchez Mejias estuvo presente, recuerda solo a su mujer que se
llamaba Argentinita”. Se referia a Encarnacion Lépez, La Argentinita, cantante y
bailarina que el 2 de noviembre habia levantado ovaciones en el Salon de
Actos del Ateneo en su actuacion al lado de la Orquesta Bética, con motivo de
la inauguracién del curso de la Seccion de Musica.

Fue Juan Miguel Sanchez Vigil quien nos hizo ver la importancia de esta
exposicién, de la que no se conservaba ni rastro. Pero poco tiempo después,
en la Biblioteca del Ateneo de Madrid pudimos localizar esta minascula noticia
del diario Ahora, un testimonio indiscutible que situaba la muestra en
noviembre de 1933. Y en el afio 2003 la Biblioteca Nacional de Francia nos la
pidi6 con motivo de la exposicion retrospectiva De qui s'agit-il? para
reproducirla en su catalogo (p. 361). En este libro aparece publicado también
un curioso documento: el sobre dirigido a Henri Cartier-Bresson con la tarjeta
de invitacion de la Galeria Julien Levy de Nueva York, tiene matasellos del dia
16 de octubre de 1933 y una direccion de Paris tachada, sustituida por otra de
Madrid, donde vivia ahora el artista: “Pension Romana, calle Marqués de
Cubas n° 3"... a dos pasos del Ateneo de Madrid.

Julien Levy jugdé un papel esencial en los intercambios de las
vanguardias culturales entre Nueva York y Paris y su sala, abierta en 1931, fue
la primera galeria americana en promover el surrealismo. Pronto Levy se
propuso intentar la experiencia de estar a la vanguardia de la fotografia, ver si
podia valorizarla como forma artistica y hacer vivir a la galeria gracias a ella.
Conocio en Paris a Henri Cartier-Bresson, con el que trabé amistad e
intercambio correspondencia, y al que organizaria su primera exposicion del 25
de septiembre al 16 de octubre de 1933, tan solo un afio después de sus
comienzos artisticos. La muestra llevaba el extrafio titulo de Anti-graphic
photography, nombre con el que el propio Levy bautizé a aquellas fotografias y
gue explicaba en un texto adjunto a la invitacion, firmado con el seudénimo de
Peter Lloyd.

Tan solo un mes después Cartier-Bresson, que se encontraba en
Madrid, presentd en el Ateneo su exposicion de fotos antigraficas. Como
testimonio tenemos estos recortes de prensa y un interesante articulo
publicado por Guillermo de Torre en el diario Luz (2 enero 1934) y mas tarde
ampliado en la revista Gaceta de arte. En la minuscula foto del artista delante
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de sus obras vemos una, abajo a la izquierda, que encontramos reproducida en
la pagina 112 del catdlogo Documentary & anti-graphic photographs by Cartier-
Bresson, Walker Evans & Alvarez Bravo, publicado con motivo de la
reconstruccion que se hizo en 2004 de otra exposicion de Cartier-Bresson, esta
vez acomparfiado de Walker Evans y Alvarez Bravo, que tuvo lugar también en
la Galeria Julien Levy del 23 de abril al 7 de mayo de 1935.

Bibliografia:
Assouline, Pierre: Henri Cartier-Bresson : I'oeil du siecle. Paris : Plon, 1999. 384 p.

Bonet, Juan Manuel: Diccionario de las vanguardias en Espafia : (1907-1936). Madrid : Alianza,
1995. 654 p.

Cartier-Bresson, Henri : Scrap book : photographie 1932-1946. Roma : Contrasto, 2006. 264 p.

De qui s'agit-il? : Henri Cartier-Bresson : une rétrospective compléete de I'oeuvre d'Henri Cartier-
Bresson : photographies, films, dessins, livres, publications / textes de Philippe Arbaizar ... [et
al.]. Paris : Fondation Henri Cartier-Bresson : Gallimard : Bibliotheque Nationale de France,
2003.429 p

Documentary & anti-graphic photographs by Cartier-Bresson, Walker Evans & Alvarez Bravo : a
reconstruction of the 1935 exhibition at the Julien Levy Gallery in New York / [curator Agnés
Sire]. Gottingen : Steidl, 2004. 191 p.

Sanchez Vigil, Juan Miguel: “De la Restauracion a la Guerra Civil”, en La fotografia en Espafia
(Summa Artis, v. 47). Madrid: Espasa Calpe, 2001.

Torre, Guillermo de: “La fotografia animista”. En Gaceta de arte, Tenerife, n°® 24, marzo 1934.

Torre, Guillermo de: “El nuevo arte de la camara o la fotografia animista”. En Luz, Madrid, 2
enero 1934, pags. 8-9.

Archivo del Ateneo de Madrid
Junio de 2010



o

Ateneo de Madrid.

Archivo

DOCUMENTOS DESTACADOS

www.ateneodemadrid.com

DEL CINEMA A LA FOTOGRAFIA

El nuevo arte de la camara

Entre todos los rasgos estéticos que
dan fisonomia & nuestro tiempo, ningu-
no tan definidor—junto con el cinema
¥ la arguitéctura racionalista o funcio-
nel—como el rumbo trazado a nuestra
vida Optics por la nueva fotografia.
jCuriosa paradoja la aventura corri-

de ser genuina, su categorin m-ustlm
independicnte, hasta bace muy poco
tiempo. Lo corrcbora uno de los par-
teadores del nusvo arte, €l pintor y fo-
tografo Moholy-Nagy, cuando escribe
“Haco clen afios que la fotografin fué

pero solo ahora acaba de ser
descublerta”, fa: “Durante mu-
chos afios ee la ﬂmpkﬁ mal: di6 la
fmagen do formas rigides en vez de
fijar ¢l juego, hasta ahora inaprehen-
sible, de la sombra y de la luz”,

Otra antinomia. No es la fotografia
—ocomo sucle pensarse—la que ha ori-
ginado el cinema, Es el clnema quien
ha dado i a la al

“ALEGRIA DE COLOR" lPAHIH)
(Foto

Cartier-Bresson.)

relegada—salvo su aplicacion documen-
tal—a un papel secundario, infrapiotd-
rico y, por consigulents, fuera del arte.
Ningtin esteticistn se atrevid o inclulr-
la en sus tratados. Croce, tipicamente,
alude a la fotografia como al para-
digma del no-arte por su funciin es-
trictamente mecdnica, reproductiva de
la realidad. ¥ no hablemos de 1a fo-
tografis que un tiempo se apelldd “ar-
tistica, llrz]ﬂnrublc casl slempre, ‘como
¢l “cinema de arte” de la misma épo-
on, de comienzos de siglo. Los prime-
ros fotégrafos, después de Daguerre,

: | no sospecharon la capacldad creadora

que se escondia en el objetivo de la
méiquina. Unicamente hay atisbos de
ello en loa retratos de Nadar, ese gran
“primitlvo” de 1a fotografin. Pero, en
general, no se atrevieron a enfocar sus
objetivos en otro plano que el horizons
tal. No csaron la menor erbitrariedad:
tueron esclavos de sus 08 prejuls
clos “arntisticos”.

E] punto de partida, €1 comlenzo de

menos & la nueva folografin con sus
inéditos Angulos de visin, con sus pers-
pectivas ineaper:

iPor qué? Pomque el clnema—y no
tampoco en sus comienzos, sino al acer-
camse ya & SUu madirez y poner €n mo-
vimlento ld ‘edmara, antes quieta—es
lo que hizo ver, por vez primers, el
valor grifico y phistico de las imdge-
nes sueltas, la belleza, el drnmnﬂmo.
el humor o la superrealidad .rios
Jironea reales que antes no adwruamoa.
Antes, 1a fotografia habla quedado

“yona Nlﬁﬁs TERH‘BLEE” (SEVILLA)
kFoto

estd en Joa films yenquis,
Com ol empleo de los “traveiling shot’
—toma de vistas en movimiento—, que
sleanze quish su prhmera expresion
magnifica en “Variéiés”, de Dupont,

i los Simulta-

o La fotografia animista

SU REHABILITACION ES-
TETICA

Muy serlamente se vino afirmando
hasta hace poco que “la fotografia, en
su cualidad de simple reproduccin me-
cénica, mata en mosotroa el elemento
creador y deviene una amenaza para
el arte”; pero véase lo que un agudo
esteticista de hoy, Franz Roh, replica
4 eso en “Der literarische Foto-Streit’:
“Tal mecanismo lo tinico quo hace es
trasladar la creacldn a otro plane, El
acto de elescion dél sujeto, 1 disposi-
cién del grado de luz, la profundidad
ambiental, ete., proporcionan una serie
—lmitads, es clerto, pero todavia ri-

Y en ese enmpo de mcclém es donde
actualmente los nuevos fotégrafos es-
tin efectuando sus conguistas, sus sor-
prendentes hallazgos, Queda asl imecor-
porada la fotegrafia, ya sin reparo de
nadle, al zodiaco de las artes. “Pues la
fotografia—testimonia Waldemar Geor-
e en “Photographie, vision du mon-
de"—as un medio de expresiin tan le-
gitimo como el arte de 1a pintura.” Ca-
paz de revelar unu individualided 3’-
por ende, de infundir un alma &
cosas ¥y ),uguu—vﬂmea o exuap:!ev

ls& IEVOLUGION VISUAL Y

DE LA IMAGEN

Bl h.w.'l'lmgn dre esta nueva carn en
la fotografia no es, como se Intulrd,
un eplsodio uelto on la evoluclén de
las artes contemporfineas, Va enlazado
& todos los demds fendmenos (e reha-
bilitacion visual, de preeminencia de 1o
Gptico que se dan en la Hteratura y en
la plistica de estos ftimos afios. En
la imagen, en lo visual, en Ia capta-

sorpren “Ce matin
leell est le price du monde", esoribi
|¥8 otro visualizador, Juseph Deltell, ho-
ce pocos mios. Por eso la revoluclén
técnica més tmporiunte ha sldo—estd
slendo—la revolucidn del ofo. Porque
1a imagen plfistica, folografica y elne-
mategridics ha 1l

mundo. ¥ tedos los

presivos se debliten ante su poderio

Comy efectuado esta Tevo-
lucién? ¥a lo indigué antes: la clAma-
Eet del cimema ha sido 1

Merced a ella se rebasé la ru-
‘tinarl: 78] va v un
Ve & A objetivo empesd & sesgar
caprithosumente, giré sobro su pivots
a derecha e izquierda, arriba y abajo,
persiguid al modelo més arriba de su
cintura, hesta captar su rostro o un
ojo, una nariz, en la intimidad som-
brosa del “close up”.

Los neofotégrafos comenzaron a ha-
cer del objetive un formidable instru-
‘mento subjetivo de exp
que no hablamos “visto” antes, la tra-
ma de una teln, las refracciones del
eristal, uns mondadura de patata, ad-
qumernn de pronto, ante nuestra vista,

vida fresca, una expresidn emocio-
nsnte 8e cred, pues, unn fotografia wi-
vificante, gque antmaba los ohjstos. Una
clase de fotogralia que nadie ha desig-
nado todavia con un nombre preciso,
pero que yo lamaria—Ilamo—animista,
o falta de otro mejor.
Lot buenos espectadores de cinema
—no log del teatro—, la gente de esta

nesments el empleo de los “close up”,
o primeros plancs, cuya utilizacién sis-
temética corresponde & 105 cinecastas
rusos—Eisenstoln, Pudovicn, Driga Ver-
toff—, contribuye & ir resaltando los

valores y lae calidades

me Dblen. Son su-
perfluas, pues, mayores explicaiones.
NOMBRES Y EJEMPLOS
El norteamericano Man Ray, el hin-
garo Moholy-Nagy, son los pioneros de
estas tierras nuevas, Despuds,

puras.

Cartler-Bregson.),

Kull on 100 Pasis”, Renge en *Der
Welk is Schin’, Bl Lissitsky en “Les
Ismes”, Moholy-Negy en “Malerel,

en g0
Filmfreunde von Morgen”, ¥
chos, como los meficancs Tina Modotti
v Alvarez Bravo, el helga - argentino
wweses Ell Lot

yas obras pueden verse en
lectlvos, como los tres nfmeros espe-
claloe de “Arts et lfétiers Graphiques”,
los tres o cuatro de “The Studio”, el
“Foto-Auge"”, los cuadernos de “Foto-
tek”, ete.

B ollog hay muestras admirables de

todos 105 prod que actual-
mente utilizan los nuevos mtégra.fu:
el “fots 2", o sea im, la

prescindi de chmara; la “negativa”
o valorizacién eate er cligé, sin
urrir al 7 la ca”,

2“69011', la fotografia de objetos in-

on—de lbertades frente a la natura-
leza”. e

ongruentes, relacionados poética
pléstioamente, que Mohdly-Nagy def
como “una especie de fantasma or
| nizado”, In cuanto a la “fototip
|fia” y al "fotomontaje",
explicarién en ningtn sitlo, yu

cartel y en el periodico, y menos @
|un diario como’ LUZ, que en sus &
portajes graficos tanto adﬁm.m o ofi
dal piblico para valorar estos
dimientos, *

. Pero 1a nueva o
ser reclente, ha avaneado ya mn
el espacio de Ia lnwnnl.du, que big
puede permitirse el lujo de infciar
ligero “retorno”, peculiar a wdma
artes o tendencias de tn
su primer periodo fremético. Lm
grafos animistas han hecho y ta
cabriolas con su cAmars, pa
hacia el arroyo o hacia los tejados,
géndola de un drbol o poniéndola b
la panza de un sutombvil, que bid
pueden permitirse volver & la simy
actitud ingenua ante el natural
Gll‘ﬂ que esta actitud “de vuelta”
dm en rul.qpu

—-!tﬁn soont
sica, poesia y pintura—a loa qﬂc&u
en quien nunca hublera estado "de i
H| nuevo encararse con el natural “af
biendo” suscits ya obras de und intes
clén més afinada.
CARTIER-BRESSCN
Y esa actitud, ese momento del

que estos dias expone en el Al
de quien damos ¢n esta misma pagin

algunas muestras,

Cartier-Bresson, la vuelts de to
das las complicaciones, exento de pus
tos de vista previes, se coloca ante
natural te y sin pretentd
demostrar nads con su cimars. De ab
la frescurs, la belleza intaits de ad
fotografias, Apenas una vaga intencl
superrealista—subconsctents, con  tods
mas qua deliberada—, nacida de su
{recuentaciones con Dali y Cocted

algunas: clerd

i mmcplmadc. & comp

ner escenas “stimmung”.
Cartier-B: abora. con B

cAmara por Madrid, }Acertard & v
In belleza equivoca, el sesgo difid
—mfs alld del cardcter—de esta ci
dad afin inédita fotograficamente, o

relaclén al espiritu qus nos interesaf
Guillermo de Torre

Luz, Madrid, 2 enero 1934, pags. 8-9




